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Presentacion

Al comenzar el afo, el ultimo de esta administracion, es importante
seguir trabajando arduamente por nuestra ciudad. No podemos
bajar los brazos. Aun nos quedan nueve meses en los que debemos
continuar trabajando dia con dia para que Guadalajara sea cada vez
una ciudad mas justa y equitativa.

Iniciamos con buenas noticias, a través de un convenio con el
Gobierno del Estado de Jalisco, conseguimos una bolsa de 70
millones de pesos para continuar con las obras de rehabilitacion y
remozamiento de la infraestructura urbana de Guadalajara. Estos
recursos provienen del Fondo Comun Concursable para la
Infraestructura, FOCOCI 2018, y seran utilizados en distintas obras
publicas y para el mejoramiento de diversos servicios en toda la
ciudad. Como siempre, nuestro compromiso es ejecutar estos proyectos con total eficiencia y
transparencia.

En un esfuerzo mas por reducir la brecha de la desigualdad, hemos aprobado en el Pleno del
Ayuntamiento de Guadalajara las Reglas de Operacion de los Programas Sociales Municipales
contemplados en el Presupuesto de Egresos del Municipio de Guadalajara, para el Ejercicio
Fiscal del Afio 2018. Se trata de siete programas distintos: Eres nuestro Orgullo, dedicado a la
atencion de los adultos mayores; Estancia Segura, que beneficia a las familias con espacios
seguros para dejar a sus hijos en un lugar seguro; Guadalajara se Alista, con el que entregamos
mochilas de calidad, utiles completos, zapatos a la medida, y uniformes de su talla, a todos los
estudiantes de preescolar, primaria y secundaria de las escuelas publicas del municipio; el
Programa para la Atencion a Personas en Situacion de Calle a través del Fortalecimiento y Apoyo
Econdmico a Organizaciones de la Sociedad Civil, que trabaja en beneficio de las personas que,
por diversos motivos, viven en las calles de la ciudad; el Programa Becas Preparate, con el que
otorgamos apoyos economicos a estudiantes de preparatoria para que puedan continuar con sus
estudios; y, finalmente, el Programa Hecho por Mujeres en Guadalajara, con que el miles de
tapatias se han ido incorporando al mercado laboral con sus negocios propios.

Finalmente, hemos declarado al Maratén y al Medio Maratén Internacional de Guadalajara
patrimonio Cultural Inmaterial del Municipio de Guadalajara. Por lo que, a partir de este afio, su
realizacion esta protegida para las préximas generaciones.

Tengan la certeza de que el 2018 sera un afo en el que no bajaremos la guardia, todos en esta
administracion debemos continuar entregandonos a la ciudad, justo como lo hemos venido
haciendo desde que asumimos la responsabilidad de representar a los tapatios en este Gobierno.
Nuestra responsabilidad con Guadalajara continuara; es nuestro deber seguir discutiendo,
siempre con seriedad, en torno a los temas que deban ser dialogados; es nuestro deber continuar
sefalando aquello que pueda o deba corregirse para que todos aspiremos a una mayor calidad
de vida.

Finalmente, deseo que en el 2018 se nos permita afrontar nuestras responsabilidades con la
diligencia necesaria para continuar cambiando la ciudad.

Maestro Juan Enrique Ibarra Pedroza
Presidente Municipal






Gremio de Tahoneros

José Manuel Ramos Lépez

a historia de la elaboracion de las piezas del pan, esta relacionada a la

conquista espafnola. Antes de su llegada el unico pan, su equivalente era el

llamado “pan indigena” la tortilla. Ellos, los ibéricos, fueron los que acarrearon el

trigo y sus procesos para convertirlo en alimento. En 1524 se inici6 la
produccion y transformacion del trigo criollo en pan, al principio los hornos y amasijos
eran familiares, pero estos se fueron convirtiendo en comercios productores para el
consumo de la poblacién en general, principalmente de las grandes ciudades donde
era imprescindible su faena. Poco después de la fundacion de Guadalajara, se
establecio el primer molino de trigo propiedad de un sefior de apellido Saldivar en las
orillas del riachuelo de San Juan de Dios, por lo que a la ciudad se le comenzo a
llamar “el molino” en aquellos tiempos.

Entretanto en el siglo XVI, el pan comun para la clase baja se hacia en piezas mas
chicas, mismas que se vendian por cuartillas, tlacos y pilones. Fue asi que
posteriormente en el caso de Guadalajara, la organizacion de este oficio se da
mediante las ordenanzas de pan y panaderos aprobadas el 1 de octubre de 1768; los
panaderos tenian la obligacion de imponer al producto elaborado una especie de
sello, marca o signo, que identificaba asi quien los amasaba, casi siempre rubricaban
su nombre y apellido, y eran registrados ante el escribano publico y el cabildo. A
finales del siglo XVIII, llegan a Nueva Espafa los primeros maestros europeos en
panaderia y pasteleria (franceses e italianos), que establecen las matrices en la
confeccion panificadora similares a las del viejo continente, talleres donde el jefe de
la familia es el maestro y sus hijos los aprendices.

Tiempo después se iba diariamente a la panaderia o al expendio a comprar el pan 'y
se pedia por su nombre. Los de sal eran el birote, bolillo, el cafodn, la telera, el
pambazo; mientras que los azucarados, entre otros muchos nombres estaban: ojos
de pancha, poblanas, chalupas y trenzados. De dulce se referencian: las orejas,
magdalenas, conchas, caracoles, calamares y tortugas, que podian ser de manteca,
canela, chocolate o vainilla, elotes, ojos de buey, hojaldrados, empanadas, cajitas,
espejos, murieles etc.

Las panaderias no suspendian actividades. A la gente no le gustaba saborear el pan
que no estuviera recientemente salido del horno, principalmente el birote, bolillo y
telera. Para afrontar la competencia los panaderos promovieron a ofrecer la venta del
bolillo calientito, para que la gente lo prefiriera al otro que ya tenia varias horas de
haber sido horneado y ahi empezo la costumbre de comprar pan caliente.

En las tahoneras o panaderias se elaboraban panes de sal, de dulce, de hojaldre y
de ellas salian diariamente los repartidores con el pan acomodado en un gran cesto
que cargaban sobre la cabeza para entregarlo por las calles. Posteriormente
comenzaron a emerger algunos estanquillos donde despachaban el pan.



Entre las panaderias mas antiguas que se recuerdan en Guadalajara estan: La Luz y
La Galvez en el barrio del Santuario; La Fortuna en el de San Felipe de Jesus y La
Central por el templo de san Diego.




Mercado Luis Manuel Rojas

José Manuel Ramos Lépez

en ese tiempo con una poblacién de 3 mil personas. Inicié su construccion en 1962,

tiene una edificacion de 895.50 metros cuadrados, también con puestos internos y

externos y con los servicios de correos y policia, fue puesto en servicio en junio de
1963 por el presidente de la republica Adolfo Lépez Mateos, aprovechando una gira de
trabajo por tierras de Jalisco.

E nclavado en la colonia San lIsidro, entre las calles Felipe Angeles y Puerto Melaque,

El Mercado Constituyente Luis Manuel Rojas, cuenta con un jardin del mismo nombre con
una superficie de 3 mil metros cuadrados y que le sirve de espacio ecolégico en su entrada.

El mercado fue ampliado sobre la construccion ya ejecutada en 1962, tiene una superficie
edificada de 154 metros cuadrados, capacidad para 20 puestos y pavimentaciéon adicional
para comercios, teniendo un costo total de $150,000.00 pesos.

Fue demolido en 1973 y reconstruido por no reunir las condiciones favorables de su
actividad, se remodelé con un costo de $880,000.00 pesos, cubriendo reparaciones y
adaptaciones en todos sus locales.

El bien inmueble alberga locales para ventas de abarrotes, carnicerias, expendio de pollo y
huevo, pan, legumbres, frutas, verduras, cremerias, ropa y enseres domésticos. Puestos de
jugos, chocomilk y licuados.

También encierra las populares fondas con sus menus tipicos, que expenden desde tortas o
lonches de jamon, panela, pierna; huevos al gusto, chilaquiles acompanados de un térrido
café de olla con canela, molletes con su dotacion de mantequilla y azucar, o mermelada de
fresa o miel; en cuanto a comida el picadillo con sus verduras picadas, sopas de arroz,
fideos, macarrones encremados, chiles rellenos, pepena, chanfaina, mole de olla, moles y
para bajarse la comida deliciosas aguas frescas de sabores.

Asi es el Mercado Constituyente Luis Manuel Rojas, de la colonia San Isidro, espacio del
entorno urbano de Guadalajara, reminiscencia de delicias gastrondmicas, beneficiando a las
colonias San Isidro, Penal segunda Seccion y Potrero Alto.



Mercado
Luis Manuel

Municipal
Rojas.




La intervencion neoclasica del interior de la Catedral de
Guadalajara, su pre-configurac:'én y configuracioén: 1806-
1833.

Maestro Eduardo Padilla Casillas

| actual interior de la catedral de Guadalajara, es el resultado de un proceso que se

materializé a lo largo del primer tercio del siglo XIX. Los antecedentes del proyecto de

intervencion se suscitaron en medio de la amplia y generalizada percepcion que ya se

tenia de las nuevas formas neoclasicas que para principios del siglo XIX se estaban
poniendo en practica en Guadalajara gracias a diversos hechos y circulares que eran del
dominio publico. En este contexto, hacia 1778 el suelo del interior de la catedral se
encontraba saturado con cuerpos en descomposicion debido a dos siglos de inhumaciones,
lo que conllevé a la imposibilidad de encontrar sitio alguno para nuevas sepulturas y el
subsuelo se encontraba impregnado de materia organica con grasa en descomposicion lo
que causaba la emanacion de olores fétidos. De encontrarse un lugar para sepultar, los
restos anteriores se mezclaban con los nuevos y los tablas desechas de los viejos ataudes
se sacaban a la calle a quemar, tal como lo reportaron José Antonio Gutiérrez Espinoza y
Arze cura coadjutor y ecénomo del Sagrario de la catedral y Manuel de Soto el sacristan
mayor de la misma.? Dichos personajes propusieron para remediar la situacién la
exhumacion de los restos, llevarlos a otros cementerios en carros especiales y colocar nueva
tierra.® Esta misma solucion sanitaria es la misma que se llevo a cabo en Paris, pero en una
escala muy inferior y adelantada varios anos, ya que el traslado de las osamentas parisinas
fue hasta 1788. Otro hecho posterior fue que el 25 de marzo de 1806,* hubo un sismo que
ocasion6 dafios en la catedral, por lo que se planed una intervencion al inmueble para
reparar los dafos.

Para llevar a cabo tal proyecto, el mayordomo de la fabrica de la iglesia mayor, José
Prudencio Moreno de Texada aprovecho la ocasion para desmantelar el retablo de madera
de la capilla de la Colecturia o Sagrario, lo que revel6 la existencia de un altar de piedra en el
muro. Posteriormente exploré la parte posterior de los otros retablos y observo la existencia
de otros altares en piedra similares y los hallazgos los reporté en un informe el diez de
noviembre de ese mismo afio.” Para Moreno de Texada, fue muy facil pensar en su
reutilizacion debido al gusto que les encontré por su arquitectura y antigledad y al poco
aprecio que ya se manifestaba a los retablos de madera.® Dicho mayordomo también
menciond que tenian un solo nicho, por lo que probablemente pudieron ser altares de finales
del siglo XVI o principios del XVIlI muy similares a los que en la actualidad se pueden ver en

' Eduardo Padilla Casillas, es licenciado en restauracion de bienes muebles por la Escuela de Conservacion y
Restauracion de Occidente. El presente texto es una sintesis del primer capitulo de la investigacién titulada
“Liturgia, orden y decoro en la catedral de Guadalajara: 1806-1900” con la que el autor optd el grado de Maestro
en Ciencias de la Arquitectura con orientacién en conservacién del patrimonio edificado, programa de posgrado
E)erteneciente a la Universidad de Guadalajara.

AHAG. Seccién gobierno, serie parroquias/catedral, caja 5 (1771-1822). Carpeta: seccién gobierno/catedral,
;I778, expediente 5. Expediente formado sobre los sepulcros de esta s.@ Yglesia Catedral [sic], f. 1.

Ibid., ff. 1v-2.
* Estrellita Garcia Fernandez. La Catedral de Guadalajara: su historia y significados. Tomo Il Su construccion,
transformaciones y contexto. Juan Arturo Camacho Becerra (ed.). Zapopan: El Colegio de Jalisco, 2012, p. 97.
® AHAG, seccién gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual Catedral, caja 1 (1613-1818),
gastos de obras. Carpeta: seccién gobierno, serie cabildo/Catedral, afio de 1806-1820, fabrica, documentos
relativos, arreglos en 1806-1820 (La catedral, torres, etc.), ff.1-1v.
€ Idem.



los muros laterales de las capillas de las catedrales de México y Puebla que constan de un
nicho para sostener una escultura custodiada por pilastras que sostienen un entablamento y
fronton.

A partir de aquel momento se dejé al descubierto el antiguo altar de piedra’ y este
componente arquitectonico con elementos formales clasicistas fue el primer elemento del
futuro proyecto de intervencion neoclasico del interior de la catedral y forma parte de la
preconfiguraciéon del mismo y de esta forma hubo un eslabén del pasado con aquel nuevo
presente clasico. Dicho descubrimiento se publico en el Diario de México el cinco de
noviembre de 1807.° Las circunstancias volvieron a direccionar la intencién de desmantelar
los retablos barrocos debido al sismo del 31 de mayo de 1818 que fue uno de los mas
devastadores que ha sufrido la region y que afectdé una vez mas los dos remates de las
torres y resintié las bévedas.? Se encargé a Juan de Dios Trinidad Pérez llevar a cabo un
reconocimiento a los dafios el nueve de junio del mismo afo.” La situacion cred la
necesidad de trasladar los divinos oficios y el coro al templo de la Soledad" y se encargé a
Pedro Ciprés la intervencion del interior.'”> A pesar de que la catedral ain no tenia una
solucion definitiva para sus torres, se solventaron los dafios estructurales en las bévedas y la
catedral volvio a utilizarse, lo que permitié plantearse de nuevo un proyecto integral para
intervenir todo el interior de la catedral, ya que a mediados de 1820, el cabildo comisiond con
el consentimiento del obispo Cabanas a los candnigos José Simedn de Uria y José Miguel
Ramirez para llevar a la practica el proyecto, evitar trdmites que pudieran alargar o retrasar
la intervencion y se les faculté con autoridad y carta abierta para disponer de los recursos
necesarios.” Dias después, el obispo Cabafas en otra misiva recomendd que mientras no
se pudiera conseguir a alguien acreditado de la academia de San Carlos, se hicieran los
peritajes y las cosas necesarias de manera local. ™

El doce de junio de 1821, la hasta entonces Nueva Galicia y la Provincia de Guadalajara con
su Audiencia declararon su independencia de Espafa. Al dia siguiente, se llevo a cabo el
juramento de la libertad en la catedral de Guadalajara™ y entré a la ciudad el ejército
insurgente, de esta forma concluyeron tres siglos de dominacion espafiola’ y el 19 de mayo
de 1822 fue coronado Agustin de lturbide como primer emperador de México. La corona fue
impuesta por el prelado tapatio, debido a que el afio anterior, el obispo Cabafas respaldo a
lturbide y como gesto de agradecimiento le invitd a cefiirle la corona imperial mexicana por el
retiro del arzobispo de México."” En este contexto, las aspiraciones de la intervencion de la
catedral solo alcanzaron a verse materializadas de forma parcial y sin un proyecto general

” Actualmente este retablo es el que luce la capilla del Sefor de las Aguas. Cabe hacer la aclaracion que los
acabados que tiene no son los originales.
8 Juan Arturo Camacho Becerra. “I. Génesis de un estilo. Altares de la catedral de Guadalajara 1757-1919.” Juan
Arturo Camacho Becerra (ed.). La Catedral de Guadalajara: su historia y significados. Zapopan: El Colegio de
Jalisco, 2012, p. 29.
® Garcia Fernandez, op. cit., pp. 101-102.
% AHAG, seccion gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual Catedral, caja 1 (1613-1818),
91astos de obras. Carpeta: seccion gobierno, serie cabildo/Catedral, afio de 1806-1820, fabrica..., ff. 2-3.

Garcia Fernandez, op. cit., p. 102.
2 AHAG, seccion gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual Catedral, caja 1 (1613-1818).
Carpeta: seccion gobierno, serie cabildo/Claveria, afio de 1817-1820, cuaderno N.° 3.
'3 Ibid., ff. 6-6v.
" Ibid., ff. 7-7v.
' 1dem.
'® Armando Gonzalez Escoto. Historia breve de la Iglesia de Guadalajara. Guadalajara: Universidad del Valle de
Atemajac, Arzobispado de Guadalajara, 1998, p. 162.
' José Maria Muria. Breve Historia de Jalisco. Guadalajara: Secretaria de Educacion Publica/Universidad de
Guadalajara, 1988, pp. 207-208.



rector, ya que solamente se aprobaron los disefios de unos nuevos retablos de estilo
neoclasico de alabastro consagrados a san Miguel y san Pedro, que para su construccion se
giré la orden al “mayordomo de fabrica las solicite de la mejor construccion y satisfaga su
importe al ramo de fabrica,”*® por lo que en 1822 se encargaron a la ciudad de Querétaro la
manufactura de las cinco imagenes respectivas.’ Estas acciones iniciales estuvieron
enfocadas solamente en las dos zonas mas proximas al altar mayor y alcanzaron a crear una
atmosfera mas cercana y congruente a las aspiraciones pretendidas.

Por esta época la propia centralizacién procurada por lturbide acabé muy pronto con el
respaldo brindado a su gobierno por los grupos de poder locales; el primero de febrero de
1823 se dio a conocer el plan de Casa Mata que arremetié contra el gobierno imperial, el
cual gané adeptos e lturbide tuvo que abdicar el 19 de marzo de 1823.° Con ese panorama,
el primer gobernador constitucional Prisciliano Sanchez y el vicegobernador Juan N.
Cumplido y la | Legislatura del Estado, tomaron posesion el 24 de febrero de 1825.7" La
consecuencia fue que a partir de marzo y sobre todo en abril de ese mismo afo se retiraron
en todos los sitios incluida la catedral los escudos y emblemas reales de los antiguos
retablos de madera y otras partes.?? En 1826, a dos afios de la muerte del obispo Cabafias
aun no se materializaba la intervencion y el 23 de junio de ese mismo afio a causa de la
muerte de José Simeodn de Uria, el cabildo lo remplazé por José Domingo Sanchez Reza, lo
que conllevé a la actualizacion de los acuerdos de seis afios antes y de paso fue nombrado
Manuel Garcia Sancho como colaborador.? En julio, “con la sede del obispado vacante y en
medio del ambiente de incertidumbre para la Iglesia mexicana, al cabildo acordd una serie de
disposiciones que implicaron tanto una valoracién estética de la fabrica material, como el
procedimiento para llevar a cabo las mejoras al edificio.”®* En esta ocasion, se retomaron los
acuerdos de 1820, se mencion6 ademas que ya otras iglesias habian hecho reformas
neoclasicas, por lo que la catedral se percibia como un “Lunar.” Los retablos Barrocos ya se
encontraban con deterioros descritos en términos de “amenazan ruina” y “prestan abrigo a
los Murcielagos y otros Vichos inmundos”, se juzgaron sin meéritos artisticos o “sin gusto”
ademas de presentar ciertas inseguridades para la feligresia. Asimismo, ocultaban deterioros
en los muros y para esa fecha ya carecian de patrocinadores. %°

Debido a estas causas el cabildo se resolvié de manera definitiva a emprender tan extensiva
intervencion, con la comision formada por José Domingo Sanchez Reza, José Miguel
Ramirez y el mayordomo Miguel Garcia Sancho como eclesiastico con la canonjia de
mayordomo de fabrica o administrador principal, que debia gestionar en la claveria los
recursos necesarios para la obra,?® sin embargo, con el tiempo, la mayor parte del proyecto

'® Camacho Becerra, op. cit., pp. 23 y 33.

' AHAG, seccion gobierno, serie parroquias/catedral, caja 7 (1841-1870), expediente 20. Carpeta: Seccion
Parroquias. Serie secretaria/catedral S.F. Imagenes que se mandaron fabricar para los altares de San Miguel y
Sn. Pedro.

20 Muria, op. cit., pp. 208-209.

2 Muria, op. cit., p. 219.

2 AHAG, seccion gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual, caja 7 (1822-1830), Carpeta:
seccion gobierno, serie Cabildo/Catedral, afio de 1825-1826, cuentas de la Catedral, 1825-1826. Cuenta de los
9astos impendidos en quitar las Coronas y escudos q.° habia sobre las torres y Altares....s/f [sic].

* AHAG, seccion gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual Catedral, caja 2 (1818-1827),
gastos de obras. Carpeta: seccidon gobierno, serie cabildo, afio de 1827-1827, memorias semanarias de la obra
de la santa iglesia catedral de Guadalajara desde la No. 1 hasta el 67.

% Garcia Fernandez, op. cit., p. 103.

% AHAG, seccion gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual Catedral, caja 2 (1818-1827),
gastos de obras. Carpeta: seccién gobierno, serie cabildo, afio de 1827-1827, memorias semanarias de la obra...
s/f.

% Garcia Fernandez, op. cit., p. 104.
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fue supervisado por el entonces prebendado Diego de Aranda y Carpinteiro, que también
fungié como comisionado. Sanchez Reza solicité al arquitecto celayense, Francisco Eduardo
Tresguerras para llevar a cabo un dictamen y propuesta para intervenir el interior de la
catedral, que por esas fechas estaba construyendo en San Luis Potosi el teatro Alarcon.?’
Tresguerras estuvo en Guadalajara®® desde mediados de julio a finales de agosto de 1826,%°
con todos los gastos pagados que ascendieron a 507 pesos.® El cabildo recibié de buena
forma los comentarios acerca de un proyecto para la catedral, ya que redondeé ideas y
vislumbré los alcances del mismo. Para comenzar con el proyecto, se decidié trasladar una
vez mas los oficios divinos a la iglesia del convento de Nuestra Sefiora de la Merced.*’

A pesar de los esfuerzos y el empefo que el cabildo mostré para que Tresguerras fuera el
artifice de las obras, dicho arquitecto no llevoé a cabo los trabajos porque prefirié continuar
con el teatro potosino. Dicha decisién la comunicé al cabildo por medio de una carta del doce
de enero de 1827, donde solicita que buscaran a otro arquitecto para hacerse cargo de la
obra. Una vez que Tresguerras dejé el proyecto, José Gutiérrez fue el designado para la
ejecucion de la obra. Es posible decir que la reforma artistica comenzé oficialmente el 19 de
febrero de 1827 ya que es en la memoria financiera 28 donde se registraron los primeros
empleados y sus honorarios, el primer estipendio para Gutiérrez, se anotaron las cuentas
para los primeros materiales adquiridos y los preparativos para la obra.** José Gutiérrez
participd de la eliminacion del coro central, en la construccién de los altares y comenzo el
resto del proyecto pero avanzaba con un ritmo muy lento, por lo que el cabildo decidi6
contratar a José Mariano Dominguez de Mendoza para que el proyecto pudiera progresar
mas rapido. Ambos arquitectos estuvieron juntos solamente una parte del proyecto, sin
embargo a Gutiérrez no le parecidé apropiado dicha situacion y abandoné los trabajos,
probablemente debido a las disputas y contrariedades que hubo entre Mendoza y Gutiérrez
con motivo de las titulos de ejecuciéon de obra que uno y otro sostuvieron ante la academia.
Después de poco mas de dos afos, la colaboracion de Gutiérrez llegd a término a principios
de mayo de 1829.%

La intervencién del interior comenzé por el desmantelamiento de los retablos barrocos de
madera, se utilizd el capital de dos mil pesos que dejé en herencia Mariana Fernandez
Ubiarco para construir el altar de san José* y se prosiguié con la construccién de los altares
de piedra con material procedente de las canteras de Huentitan.*® Los trabajos de canteria
de los mismos comenz6 hacia mediados del mes de abril de 1827 y el coro central se
conservo en pie mientras se llevo a cabo la obra, ya que los érganos fueron desmantelados
hasta mediados del siguiente afio. Las cuentas fueron hechas por el mayordomo Juan
Cisneros, los trabajos de canteria estuvieron a cargo de Tomas Velasco coordinados por
José Gutiérrez, bajo la supervisién del comisionado Sanchez Reza y del mayordomo de

2 1bid.,, op. cit.,, p. 104 y en Camacho Becerra, op. cit., p. 34.

B AHAG, seccion gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual Catedral, caja 2 (1818-1827),
gastos de obras. Carpeta: seccion gobierno, serie cabildo, afio de 1827-1827, memorias semanarias de la obra...,
N. 2.

29 Ibid., Recibo A.

% pid., Recibo B.

¥ Garcia Fernandez, op. cit., p. 104.

%2 AHAG, seccién gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual Catedral, caja 2 (1818-1827),
gastos de obras. Carpeta: seccidon gobierno, serie cabildo, afio de 1827-1827, memorias semanarias de la obra...,
memoria 28, del 19 al 24 de febrero de 1827, recibo D.

% Ibid., Recibo B, mayo 2 de 1829.

3% Camacho Becerra, op. cit., p. 35.

®AHAG, seccion gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual Catedral, caja 2 (1818-1827),
gastos de obras. Carpeta: seccidon gobierno, serie cabildo, afio de 1827-1827, memorias semanarias de la obra...,
memoria 52, del 20 al 25 de agosto de 1827, recibo B.
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fabrica Manuel Garcia Sancho.*® En algunas memorias financieras del proyecto se
registraron piedras talladas para escudos lo que puede ser un indicativo de la manufactura
de las cartelas que posteriormente recibieron los lienzos pintados de José Maria de Uriarte.*’
Los altares nuevos en piedra de la Catedral se terminaron hacia diciembre de 1827.%
Posteriormente se avanzé con la ampliacion de la catedral hacia el limite de la manzana, lo
que requirid la demolicion del antiguo abside colonial. El proyecto contemplé ademas del
espacio coral mencionado, la edificacion de una nueva cupula que remata el conjunto, una
galeria de dos pisos debajo del coro para conectar la antesacristia con las nuevas
dependencias ubicadas en la esquina nororiente de la manzana, una de ellos equivalente a
la antesacristia y conocido como la Chocolatera. El inicio de esta etapa fue dirigida por José
Gutiérrez en febrero de 1828.*° A mediados de junio de ese mismo afio, el carpintero
Monsisvais reportd gastos para la reparacion de dos dientes de la rueda de la noria que
surtia agua para la obra de la catedral.*’

Desde un par de meses atras y hasta parte de 1829, las memorias financieras reportaron a
los canteros que tallaron piedras para la antesacristia y los peones que construyeron su
portada interior. En este punto de la obra, con solamente echados los cimientos, construido
el subterrdaneo y elevado solamente el primer nivel de las dependencias, José Gutiérrez
abandond la obra, la cual quedo sin direccion y fue suspendida. Como ya se menciond, hubo
un litigio entre Gutiérrez y el cabildo que culmind con la liquidacion del arquitecto, quien le
dej6é el campo libre a José Mariano Dominguez de Mendoza para culminar con la obra
catedralicia. Solamente Manuel Tolsa y Dominguez de Mendoza gozaron del honor de
acabar con intervenciones en catedrales novohispanas. Es probable que Mendoza al tomar
las riendas del proyecto conociera los disefios y los planos presentados por Gutiérrez; sin
embargo, tuvo la libertad de modificar detalles, el disefio de la cupula y su desplante. Por su
compromiso con la academia, tuvo que elaborar nuevos planos con las modificaciones, las
cuales estuvieron dialogadas con el cabildo.*' Desde ese mes y hasta diciembre de 1829, la
obra avanzé probablemente con la construccion del segundo nivel y las bdévedas de las
dependencias de la esquina nororiente.*? La obra de la ctpula terminé hacia el mes de
noviembre de 1831 porque es en esta fecha cuando se registré la manufactura de la basa
del globo de la linternilla.*®

Es en este mismo periodo cuando se instalé en la catedral un obrador de carpinteria para
manufacturar elementos de ebanisteria como la silleria del coro y otros elementos bajo la
supervisién de Dominguez de Mendoza y dirigido por Luis Monsisvais. Es probable que la
fuente de inspiracién para el disefio de la silleria del coro de la catedral de Guadalajara fuera

% AHAG, seccién gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual Catedral, caja 2 (1818-1827),
gastos de obras. Carpeta: seccidon gobierno, serie cabildo, afio de 1827-1827, memorias semanarias de la obra...,
memoria 37, del 23 al 28 de abril de 1827, recibo A.

% AHAG, seccion gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual Catedral, caja 2 (1818-1827),
gastos de obras. Carpeta: seccidon gobierno, serie cabildo, afio de 1827-1829, memorias semanarias de la obra
de la santa iglesia catedral de Guadalajara desde la no. 68 hasta el 122. Memoria 68, del 10 al 15 de diciembre
de 1827, recibo A.

38 Ibid., Memoria 69, del 17 al 22 de diciembre de 1827, recibo A.

¥ AHAG, seccién gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual Catedral, caja 2 (1818-1827),
gastos de obras. Carpeta: seccidon gobierno, serie cabildo, afio de 1827-1829, memorias semanarias de la obra...,
memoria 75, del 4 al 9 de febrero de 1828, recibo A.

*0 Ibid., memoria 95, del 23 al 28 de junio de 1828, recibo F.

1 AHAG, seccion gobierno, serie cabildo, sub-serie fdbrica material y espiritual Catedral, caja 3 (1829-1831),
Gastos de obra. Carpeta: seccién gobierno, serie cabildo, afio de 1829-1830. Memorias semanarias de la obra...,
memoria 139, del 27 de abril al 2 de mayo de 1829, Recibo C.

*2 Ibid., memoria 155, del 17 al 22 de agosto de 1829, recibo A, f. 1.

*3 Ibid., memoria 268 del 17 al 22 de octubre de 1831, recibo A.
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la que existe en el convento de San Francisco de Querétaro manufacturada por Francisco
Eduardo Tresguerras en 1796,* ya que se mandé desde dicha ciudad el 24 de septiembre
de 1824 el plano de la misma.*® Es muy probable que cuando José Gutiérrez abandoné la
obra se descartaron su disefio para la silleria y el cabildo en particular Diego de Aranda
solicitaron a José Mariano Dominguez de Mendoza una nueva propuesta manteniendo en
mente el modelo queretano y sin lugar a dudas, el bosquejo definitivo salid del restirador de
Dominguez de Mendoza.*® Se registré el inicio de la manufactura de la silleria del coro el 22
de agosto de 1829.*” Mientras ain se laboraba en la silleria del coro se concluyeron otros
trabajos de carpinteria en la catedral, por lo que se redujo la nédmina y solamente se dejé
funcionando el segundo taller a cargo de Ignacio Enriquez, por lo que Luis Monsisvais, sin
dejar explicacion, desaparecio de los trabajos. La ultima fecha en la que se registré su
participacion fue el nueve de junio de 1832.*® Ignacio Enriquez continué con los trabajos de
la silleria del coro, ya que a partir del 16 de junio de 1832, las memorias financieras se
encuentran firmadas solo por dicho carpintero.*® Cuando la silleria del coro estaba por
concluirse y con algunos detalles faltantes, se comenzé el maqueado el 29 de julio de 1832
con 48 oficiales que aplicaron el terminado dirigidos por Zacarias Romero.”® La silleria y su
maqueado fueron concluidos el 30 de septiembre de 1832.°' Para finalizar, resulta pertinente
la reflexion de que el la silleria del coro de la catedral de Guadalajara tiene una clara
influencia de la obra de Tresguerras y ubica a Dominguez de Mendoza no sélo con
facultades como arquitecto, sino también como disefador de mobiliario con claras
tendencias a otras corrientes artisticas.

Dentro de la estructura neoclasica del interior de la catedral destacan los porticos de ingreso
del interior que marcan los espacios que ocupan las puertas por las cuales se accede a la
catedral desde el exterior. La construccion de los mismos formaron parte de un segundo
obrador para elaborar elementos mayores de carpinteria y su manufactura perduré alrededor
de un afo en el taller que se mont6 para tal efecto en la catedral. Su conformacion inici6 el
26 de julio de 1831 y el conductor de las labores fue el carpintero Ignacio Enriquez. Por esta
época, el proyecto fue dirigido por José Mariano Dominguez de Mendoza, por lo que
probablemente los disefios sean de su autoria. Los porticos internos de madera de la
catedral fueron concluidos hacia el nueve de junio de 1832.%

En cuanto a los 6rganos tubulares, el antiguo ajuar coral barroco de la catedral contaba con
dos instrumentos, los cuales en parte fueron reutilizados para los nuevos que se
construyeron y que se colocaron en las dos plateas curvas ubicadas arriba de la silleria del
coro. Para el traslado de dichos 6rganos se contratd a los organeros Mariano Lépez Elizalde

* Francisco de la Maza. “Otra vez Tresguerras.” Justino Fernandez. (ed.). Anales del Insittuto de Investigaciones
Estéticas. México: Instituto de Investigaciones Estéticas/Universidad Nacional Auténoma de México/Imprenta
Unlversnarla Volumen VIII, N.° 32, 1963 p. 54.

® AHAG, seccion gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual Catedral, caja 2 (1818- 1827)
Gastos de obra. Carpeta: seccion gobierno, serie cabildo, afio de 1827-1829. Memorias semanarias de la obra..
memoria 110, del 6 al 11 de octubre de 1828, recibo A.

6 AHAG, seccion gobierno, serie cabildo, sub-serie fdbrica material y espiritual Catedral, caja 3 (1829-1831),
Gastos de obra. Carpeta: seccidn gobierno, serie cabildo, afio de 1829-1830. Memorias semanarias de la obra...,
memorla 139, del 27 de abril al 2 de mayo de 1829, Recibo C.

" AHAG, seccion gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual Catedral, caja 3 (1829- 1831)
gastos de obras. Carpeta: seccidn gobierno, serie cabildo, afio de 1829-1830, memorias semanarias de la obra..
memona 155 del 17 al 22 de agosto de 1829. Recibo B, 15 de junio a 22 de agosto de 1829, ff. 5-7.

8 Ibid., memoria 301 del 4 al 9 de junio de 1832. Recibo A, 4 al 9 de junio de 1832, f. 3.

49 /b/d memoria 302 del 12 al 16 de junio de 1832. Recibo A, 12 al 16 de junio de 1832, ff. 3-4.

% Ibid., memoria 309 del 29 de julio al 4 de agosto de 1832. Recibo D, 29 de julio al 4 de 1832, f. 2.

*! Ibid., memoria 318 del 1 al 6 de octubre de 1832.
%2 Ibid., memoria 301, del 4 al 9 de junio de 1832, recibo B.
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y Juan José Figueroa. Los instrumentos de viento de desarmaron en el mes de julio de 1828
y durante los siguientes ocho meses se almacenaron en una casa particular.”® La primera
referencia a dicho contrato fue el cuatro de abril de 1829 y los trabajos iniciales fueron
cotizados en 2,700 pesos. El plan inicial fue instalarlos con su misma capacidad y tamario;
sin embargo, dichos instrumentos musicales tuvieron que ser reducidos en capacidad y
dimensiones porque las plateas del coro nuevo eran mucho mas pequenas que las tribunas
del coro antiguo, por dicha razén, se hizo un ajuste al contrato original y los trabajos se
elevaron en costo hasta 3,750 pesos. Cuando se decidié llevar a cabo dicha modificacion,
los organeros se separaron. Concluyeron la obra Lépez Elizalde y otro organero de apellido
Loza. Algo particular que hay que sefialar, es que tanto en el contrato original como en su
posterior modificacion se hace hincapié en que los organeros se encargan de la mudanza,
reparacion e instalacion de los érganos, pero el taller de Ignacio Enriquez era el comisionado
de proveer las nuevas cajas y fachadas de madera.

Cuando los érganos fueron sometidos a una disminucion de tamafo, las cajas antiguas ya
no concordaron ni coincidieron con lo dispuesto, por lo que ya no fueron de utilidad y fueron
desechadas junto con el resto de los retablos barrocos, de esa manera desaparecieron por
completo. De cualquier forma, no se puede descartar la posibilidad de que algunas partes del
6rgano barroco pudieron ser reutilizadas. Los trabajos en los instrumentos de viento se
concluyeron hasta el mes abril de 1833, a pesar de que desde el 17 de mayo de 1831 era ya
necesaria su colocacién.®® La construccién de las nuevas cajas de los érganos, formaron
parte del segundo taller de carpinteria que se monté para tal efecto en la catedral. El
conductor de las labores fue Ignacio Enriquez y la manufactura de las fachadas de los
érganos inici6 el 26 de julio de 1831.%° Luis Monsisvais tuvo una participacion breve en la
direccién de la construccion de las cajas de los érganos antes de retirarse de las obras de la
catedral, como se menciona en la memoria financiera 300.%

Las cajas de los instrumentos fueron terminadas alrededor de dos afios mas tarde, el siete
de julio de 1832.°" Otro de los objetivos de la intervencién neocldsica fue proporcionar
esculturas para el interior de la catedral que fue un reto a corto plazo, ya que implicé un
obrador dotado de suficiente personal como para proveer a las imagenes necesarias para el
culto. Este proyecto de esculturas estuvo conformado por dos grupos de imagenes. El
primero fue el destinado para los altares, nombrado como estatuas policromadas, en donde
se incluye Nuestra Sefora de la Asuncion. El segundo grupo se conformé por las imagenes
sedentes y de pie que fueron destinadas a los porticos de ingreso, es decir, las estatuas en
blanco de las virtudes, santos padres de la Iglesia, san Pedro y san Pablo. Uno de los
ultimos registros financieros semanales del proyecto general incluye el recibo y la lista de las
esculturas que se mandaron hacer junto con el giro del pago correspondiente. De manera
general, la mayoria del conjunto de esculturas provienen del obrador del escultor Victoriano

% AHAG, seccion gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual Catedral, caja 2 (1818-1827),
Gastos de obra. Carpeta: seccion gobierno, serie cabildo, afio de 1827-1829. Memorias semanarias de la obra de
la Santa Iglesia Catedral de Guadalajara desde el no. 123 hasta 179. Memoria 135, del 30 de marzo al 4 de abril
de 1829, Recibo C.

Garcia Fernandez, op. cit., p. 109.
% AHAG, seccién gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual Catedral, caja 4 (1832-1850),
gastos de obras. Carpeta: seccién gobierno, serie cabildo, afio de 1832-1834, exp. 7, memorias semanarias de la
obra..., memoria 256, del 26 al 30 de julio de 1832, recibo C.
% AHAG, seccion gobierno, serie cabildo, sub-serie fdbrica material y espiritual Catedral, caja 4 (1832-1850),
gastos de obras. Carpeta: seccién gobierno, serie cabildo, afio de 1832-1834, exp. 7, memorias semanarias de la
obra..., memoria 300, del 28 de mayo al 2 de junio de 1832, recibo C.
% Ibid., memoria 305, del 2 al 7 de julio de 18232, recibo A.
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Acunfa, algunas pocas fueron elaboradas de manera previa en un obrador queretano y otras
provienen del pasado barroco.

Todo parece sugerir que una vez concluidos los altares neoclasicos de piedra, se colocaron
en 1830 de manera provisional las esculturas de los retablos barrocos, las cuales fueron
intervenidas al finalizar el afo de 1829 por José Atanasio Barela y adaptadas para los
nuevos sitios con la intencidén de sustituirlas posteriormente por un juego nuevo de
esculturas. La situacion anterior puede explicar el por qué algunas pocas esculturas
sobrevivieron y quedaron de manera permanente, debido a que no se alcanzo a sustituirlas,
como el caso de san Atendgenes y san Nicolas de Bari.® Victoriano Acufia emitié dos
respectivos recibos por el pago de sus honorarios fechados el quince de mayo y el 16 de
noviembre de 1833, en la que hace referencia a las 23 esculturas que elaboré y que con el
paso del tiempo, muchas de ellas se las atribuyeron a otros escultores. Cada imagen tuvo un
costo de 150 pesos a excepcion de la imagen titular que costé 450 pesos. Dentro de este
lote de imagenes destacan cinco esculturas de las virtudes, la Fe, la Esperanza, la Caridad,
la Devocion y la Inocencia, las dos ultimas hoy conocidas como la Pureza y la Humildad, lo
que confirma también que el conjunto total de las virtudes se completd posteriormente.

En cuanto a los terminados, a todo el interior de la catedral se le proporciond de una
decoracion acorde al gusto neoclasico. Fue el obrador del académico José Maria Uriarte el
responsable de la ejecucion del proyecto complementario que consistié en la aplicacién de
los aplanados, molduras ornamentales en estuco, dorado de las mismas, pintura general lisa,
pinturas murales decorativas y marmoleados, dorado de marcos, manufactura de diversos
enseres, dorar y decorar vidrios, la intervencién general de pinturas en su momento ya
antiguas,* pinturas al 6leo sobre lienzo, las grisallas de los altares y las primeras pinturas
murales de los cuatro evangelistas en las pechinas del nuevo coro. En cuanto a la
ornamentacion, el friso del entablamento interior estuvo ornamentado con pinturas murales
decorativas al temple en trampantojo de motivo de cinta ondulada de zarcillo de acanto
partiendo del centro. El friso en los machones presentaron el mismo elemento ornamental
s6lo que ajustado al espacio. El interior de la catedral estuvo pintado con colores al aceite.
Los altares estuvieron también en color claro. El friso, los lunetos y los gajos de las bovedas
fueron de color claro, pero con diferente matiz. Las columnas, las nervaduras de las
bovedas, los arcos de ingreso a las capillas, las molduras sencillas de las ventanas y los
oculos de los lunetos fueron de otro tono provocando su pertinente contraste. Es posible que
estas partes de la catedral sean las que hayan estado pintadas imitando marmoles y
granitos, porque hay referencias documentales que sugieren que estuvieron pintados de esa
manera. Por ultimo, el zécalo general de la iglesia también estuvo marmoleado. Lo anterior
explica por qué la mayor parte de la produccion pictérica en lienzo de José Maria Uriarte solo
se encuentra en Guadalajara, ya que mucho de su tiempo lo dedicé a la intervencion de la
catedral. El inicio de los terminados se registraron el tres de noviembre de 1830,% para el
cinco de julio de 1832 se adquirieron los insumos textiles para elaborar el lienzo de La

% AHAG, seccién gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual Catedral, caja 3 (1829-1831),
Gastos de obra. Carpeta: seccién gobierno, serie cabildo, afio de 1829-1830. Memorias semanarias de la obra...,
memoria 170, del 30 de noviembre al 5 de diciembre de 1829, recibo E.

%9 Ibid., memoria 325, del 8 de octubre de 1832 hasta fines de diciembre de 1833, recibo I.

€ AHAG, seccion gobierno, serie cabildo, sub-serie fdbrica material y espiritual Catedral, caja 3 (1829-1831),
gastos de obras. Carpeta: seccidon gobierno, serie cabildo, afio de 1830-1831, memorias semanarias de la obra...,
memoria 218 del 1 al 6 de noviembre de 1829. Recibo C, 3 de noviembre de 1830.
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Expulsién de los Mercaderes del Templo que se colocé arriba del pértico central de ingreso®
y el reporte de finalizacion de los trabajos se firmé con la fecha del 27 de abril de 1833.

Las pinturas sobre lienzo que se presentan en las cartelas de piedra en el arco de medio
punto arriba de cada altar también fueron pintados por José Maria de Uriarte. Dichas cartelas
fueron disefio de José Gutiérrez, talladas y colocadas entre 1827 y 1828. Aunque solamente
algunas pinturas se encuentran firmadas, el recibo es testigo de que todos fueron hechos por
dicho artista. Probablemente, el discurso seleccionado debi6 ser elegido en especifico por
Diego de Aranda sin descartar la participacion del mismo Uriarte y del propio cabildo con
base en las escenas y los versiculos particulares que aparecen en una biblia circulante por la
época. En total son 17 cartelas, el insumo fue una tela probablemente de algodén que se
conocié como tela de Brin que fue pagada por el mayordomo de la catedral el diez de febrero
de 1830 y los recibos de finiquito por parte de Uriarte fueron hasta noviembre de ese mismo
ano, es decir, tard6 alrededor de ocho meses en ejecutarlas. Probablemente y por descuido
el pintor en su recibo solamente cobré 16 pinturas, ya que el lienzo de El perdon de
Heliodoro lo agregd en un recibo posterior. Dichas pinturas representan pasajes del antiguo
testamento y a los lados de cada una, en el arquitrabe del entablamento general que rodea
el interior de la catedral, se ubica una leyenda pintada que identifica la escena representada
con un capitulo y sus versiculos del antiguo testamento.

Figuras 1y 2. Grabado de Port-Royal y cartela de la catedral de Guadalajara.

Izquierda: Tinta impresa sobre papel, reverso en blanco, impresion a una sola cara, grabado al acero.
La Création. Grabador: llegible, 1834-1835. Derecha: Oleo sobre lienzo. José Maria Uriarte. 1830. La
creacion de Adan/Dios y las creaturas. Esta tal vez sea la mas distinta con respecto al grabado
francés. Uriarte conservo el protagonismo del robusto elefante, agregé a Dios Padre, elimin6 algunos
animales y los sustituy6 por un arbol que de manera ingeniosa es la censura para Adan.

Cabe hacer la aclaracién que dichas leyendas estan escritas con las abreviaturas del
lenguaje escrito utilizado por esa época. Solo algunos de los enunciados tienen punto al final

61 AHAG, seccion gobierno, serie cabildo, sub-serie fabrica material y espiritual Catedral, caja 4 (1832-1850),
gastos de obras. Carpeta: seccion gobierno, serie cabildo, afio de 1832-1834, memorias semanarias de la obra...,
memoria 305 del 2 al 7 de julio de 1832, f. 2.
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y las abreviaturas no son uniformes. Ademas, los libros del antiguo testamento no se
encuentran citados como hoy en dia se hace, los capitulos se encuentran en numeracion
romana, los versiculos estan representados con numeros arabigos y cada palabra o numero
tiene un punto al final. Es importante sefalar que aunque esas leyendas biblicas parecen ser
los versiculos indicados, no lo son. Se puede decir con certeza que son un resumen o una
interpretacion corta de los versiculos biblicos originales segun las biblias modernas; por
consiguiente, se pueden tomar como una explicacion de la pintura e inclusive, como el titulo
que se le asigno en la catedral.

Por ultimo, también es posible que los titulos para estas pinturas sean los que se encuentran
al pie de los grabados de la biblia que fueron la base para ejecutarlas. Las escenas que
Uriarte plasmé en los lienzos provienen de la cuarta edicion de 1804 de una biblia circulante
en lengua francesa titulada La Sainte Bible, contenant I'ancien et le nouveau testament,
traduite en frangais sur la Vulgate, par M. le Maistre de Saci, nouvelle edition, ornée de 300
figures, gravées d'aprés les desins de M. Marillier, a Paris. Dicha biblia consta de doce
volimenes. Los volumenes | al lll fueron impresos por Imprimerie de Monsieur en 1789 y
1791, del volumen IV al V por Didot Jeune; y de los volumenes VI al Xl fueron por Gay,
Ponce y Belin. Dicha ediciébn se encuentra ricamente ilustrada y en anos sucesivos fue
reeditada con variantes en los grabados, como la edicién de los anos 1834-1835. Todas
estas publicaciones cuentan con grabados que son la suma del trabajo de varios artistas
ilustradores consumados como Pierre-Clémeént Marillier y Nicolas-André Monsiau entre
otros.®? La traduccion de la biblia al francés fue hecha por Louis Isaac Lemaistre (o Le
Maistre) maestro de Sacy. Fue Sacerdote de Port-Royal, teélogo, biblista, humanista, tradujo
las Sagradas Escrituras al francés y su obra es conocida como Biblia de Port-Royal. José
Maria Uriarte cobré mas de 300 pesos por toda la serie en 1830 para las cartelas de piedra.®

El juicio que se formo6 y que fue poco favorable hacia el interior del inmueble provino de
varios factores ya expuestos con anterioridad, ademas de influenciarse por las disposiciones
legales del ultimo tercio del siglo XVIII, la fundacién de la academia de San Carlos, el cambio
en las disposiciones legales para ejercer la arquitectura y los otros oficios, las nuevas formas
de trabajo por parte de los artifices y arquitectos y la nueva percepcion artistica trajo como
consecuencia la necesidad urgente de intervenir el interior de la catedral para que fuera un
marco decente al primero de sus propdésitos, es decir, que las ceremonias del culto sagrado
exhibieran una adecuada dignidad y estuvieran acorde con la nueva circunstancia social.
Actualmente es necesario entender que la intervencion neoclasica de la catedral de
Guadalajara no es el primero ni el Unico y que su importancia radica en que fue un proyecto
temprano, integral, de calidad, de gran tamafio con proyeccién posterior, homogéneo, de
buena planeacion con pronta ejecucién y se hace notorio el éxito que tuvo.

%2 Consulta en linea, el 12 de febrero de 2017: https://www.pirages.com/pages/books/ST12575/french-illustrated-
books-bible-in-french/la-sainte-bible-contenant-lancien-et-le-nouveau-testament-traduite-en-francais-sur-la-
vulgate-par-m

* AHAG, seccion gobierno, serie cabildo, sub-serie fdbrica material y espiritual Catedral, caja 3 (1829-1831),
gastos de obras. Carpeta: seccidon gobierno, serie cabildo, afio de 1830-1831, memorias semanarias de la obra...,
memoria 218 del 1 al 6 de noviembre de 1829. Recibo C, 3 de noviembre de 1830.
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